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Bu yazida Cumhuriyetin
yuzuncu yilinda siyasal

ve hukuksal gelismeler
Isiginda “Devlet ve Sanat”
(Sanat ve Devlet) iliskisi
etkilesimi ele alinmis
ve degerlendiriimeye
cahisilmistir.

“Sanat” s6zcUglu Arapgadaki is ve yapma anlaminda-
ki “sana’a-sunu” kokinden tlremistir. Bir isi vicuda
getirmek ve bir maddeye zihinde tasarlanan sekil
ve sureti vermek anlamlarina gelir. “Sunu” ayrica
glzellik ve hayran olunacak bir kudret icermek an-
lamlarini da kapsadigindan insanin akil ve zekasini
kullanarak Urettigi “seylere” sanat denilmistir. GU-
ndmdzde ise sanat bir duygunun, bir tasarinin veya
glzelligin ifadesinde kullanilan metotlarin tima, bu
metotlar sonucunda ulasilan Gstin yaraticilik olarak
nitelendirilmektedir. Sanati Greten sanatgi (biri/biri-
leri) oldugu gibi, diger tarafta bu “Ustln yaraticiliga”
gereksinim duyan, sanati talep eden, birey ve toplum
bulunmaktadir. Durup dinlenmeden glizeli aramaya,
yaratmaya calisan sanatci, 6lumsUzlik pesinde kosu-
yor; yapitiyla insanligin duygu, duyumsama, 6zglrlik
ve ask tarihinin belgeselini olusturmaya ¢alisiyor. Bu
acidan degerlendirildiginde sanatin kdkenlerini dev-
letin henlz ortaya ¢ikmadigl donemlerde de bulmak
mumkan.

Turkce sozlUklerde devlet, “top-
rak butanligine bagl olarak
siyasal bakimdan orgutlenmis
ulus veya uluslar toplulugunun
olusturdugu tizel varlik” olarak
tanimlanmaktadir. Sanat gibi,
Arapcadan gelen bir kavram
olan devlet ‘in yapisi, niteligi ve
islevlerini icine alan daha kap-
sayicl bir tanima ihtiya¢ vardir.
Sozgelimi  yetke bakimindan
bireyler, devleti Gstln bir oto-
rite olarak kabul eder. Devlet



kural koyucudur. Bu yetkiyi devlete
veren insan/toplum, devletten gi-
venlik-huzur ve refah icinde yasa-
ma hakki ister. Modern devletlerde
birey devlet iliskisi, devletin birey
karsisindaki durumu anayasal me-
tinlerde duzenlenmistir.  Karsilkh
haklari, yakdmlaltkleri ve sorum-
luluklari bulunmaktadir. Dolayisiyla
sanat ve sanatcl bakimindan da ge-
cerli/kabul edilebilir kurallar olmali-
dir. Bu durum sanat yaratimi oldugu
kadar sanata gereksinme duyan bi-
rey ve toplumun gereksinimini kar-
silayacak yol ve yontemler icin de
gecerlidir.

Sanatgl, talep edene, birey ve toplu-
ma nasil ulasacak, aralarindaki en-
geller nasil kaldirilacak veya en aza
indirilecektir. Strecin siyasi, sosyal,
ekonomik ve gilvenlik konulariyla
iliski ve dengesi nasil kurulacaktr.
Bu ve benzeri sorular toplum ve
devletlerin varolusundan beri tar-
tisilan konular olagelmistir. Clnkd,
“Devlet ve Sanat” yan yana gelmisse
aslinda glivenlik ve 6zgtirlik konula-
ri karsi karslya gelmis demektir. Zira
devlet glivenlik der, sanat 6zgurlik.
Bu baglamda konu genisler; devlet,
sanat, din, tabiat, insan... birbirleri-
nin sinirlarini zorlar dururlar. Zaman
zaman birbirlerine muhtac oldukla-
rini fark ederler.

Ulkemizde de béyle olmustur. Dev-
let kural koyan ve sanata gereksi-
nim duyan bir organizasyon olarak
sanatglyla bazen doévisen, bazen
sevisen bir canli gibi var olusundan
beri bu tartismanin tarafi olmustur.

Turklerin isitsel sanatlar alaninda-
ki serlvenini destanlar, agitlar ve
turkulerle; gorsel sanatlar alaninda
ise Orta Asya’da acilan mezarlarda
bulunan silahlar, sts esyalari, hali
at kosum takimlari, balbal adi ve-
rilen kuclk tas yontular ve sisle-

melerle baslatabiliriz. O dénemde
devlet-sanat iliskisinin gorkemli ilk
ornekleri olarak Goktirk/Orhun ya-
zitlarini gormekteyiz. Yazitlar dil, ta-
rih, edebiyat, anitsal eser ve hitabet
sanatlari agisindan 6zel bir deger
tasimaktadir.

Turk toplum ve devlet yasaminda
sanatla ilgili gelismelerde 11. ylzyil
eserleri arasinda degerini yitirme-
den tarihe armagan eden Kasgarli
Mahmut’un yazdigi Tarkcenin ilk
sozIGgu ve kdltir kaynagl “Divani
LUgati't Tark,” Yusuf Has Hacib’in
akil, siyaset ve yonetim Gzerine bil-
gi ve ogutler iceren “Kutadgu Bilig”,
devlet ve yonetime iliskin ilke ve di-
stncelerin yer aldig1 Buyuk Selguklu
déneminin veziri Nizam 0l Malk "Gn
yazdigl “Siyasetname”: her birini dil
ve edebiyat basta olmak lzere dev-
let ve sanat iliskisinin ilk drnekleri
arasinda sayabiliriz.

12. ylzyil sairlerinden Semerkandli
“Nizami-i ArGzi (6. 1157) sultanla-
rin etrafinda muhakkak bulunmasi
gereken dort meslek erbabi (katip,
sair, mineccim ve tabip) hakkinda
bilgi verdigi Cehar Makale isimli
eserinde “padisahin isminin kalici-
lIginin ancak iyi bir sairle mUmkin
olabilecegini soyler: “Olum gelip
cattiginda hikumdarin  ordusun-
dan, hazinesinden ve zenginligin-
den eser kalmayacak fakat onun
ismi bir sairin dizeleri vasitasiyla
sonsuza kadar yasayacaktir,” der.

Selguklularin yikilisi, beylikler... Ve
Osmanli Beyliginin kurulusundan is-
tanbul’un fethine (imparatorlugun
dogusuna) kadar gecen donemde
“Hinterlanda egemen muhafazakar
ylksek medeniyet sekilleri (teoloji,
saray edebiyati, seri hukuk) karsi-
sinda ucgta mistik ve eklektik, henliz
kaliplasmamis bir hak kaltaru (rafizi
tarikatlar, mistik ve epik bir edebi-
yat, orfi ve milli hukuk) hakimdir”
(inalcik, 2019:18).

“Devlet ve Sanat” yan
yana gelmisse aslinda
guvenlik ve d6zglrlik
konulari karsi karsiya
gelmis demektir.

Zira devlet glivenlik
der, sanat 6zgUrluk.
Bu baglamda konu
genisler; devlet, sanat,
din, tabiat, insan...
birbirlerinin sinirlarini
zorlar dururlar. Zaman
zaman birbirlerine
muhtac olduklarini
fark ederler.

istanbul’'un fethi ile birlikte sanat
alaninda yeni bir yaratma slreci-
nin basladigini gériyoruz. Mimari,
resim ve siir sanatindaki gelismeler
bu dénemde hiz kazanir ve sarayda
“ehl-i hiref” adiyla maash sanatkar-
lar teskilatt kurulmasi ile yeni bir
donem bagslar: Kitap yazimi, sus-
leme, resim, baski, ciltleme vb. is
ve islemlerin yUrutdldiga teskilat
varligini sonraki yuzyillar boyunca
surddrar.

istanbul’'un fethiyle birlikte saray,
asker-sivil burokrasi, sanatin glicin-
den yararlanarak, hanedan ve sara-
yin sosyal hiyerarsisini olusturma ve
sunmanin uygun yollarini bulma ca-
basina girmistir. Otoritenin tesisi ve
iktidarin  megruiyetini anlatmanin
yollari... Baska bir anlatimla fethe-
dilene fethedeni anlatacak bir imge
bulunmaliydi. Bu imge, gorsel ya da
isitsel olarak yaratilabilirdi. Oyle de
oldu. Fatih Sultan Mehmet’in yag-
liboya portresi ve madalyonunun
yapllmas! icin italyan sanatcilarin
istanbul’a daveti bu gereksinmeleri
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karsilamak icin atilmis 6nemli adim-
lardir. ilk portre resimleri ve metal
madalyonun bu dénemde yaptiril-
digini biliyoruz.

imparatorlukta, sairlerin sarayin hi-
mayesinde siirler yazdigl, devletten
gorev talep eden veya gorevde yiik-
selmek isteyen kimi burokratin Ust
gorevlere atanmak icin yazdigi siir-
leri saraya sundugu bilinen bir ger-
cektir. Bu uygulama giderek sarayin
icinde ya da disinda sanat ve sanatcl
hamiliginin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Prof. inalcik, imparator-
lukta matbaa, bilgin, sanat ve sanat-
¢i iliskisini irdeledigi “Patrimonyal
Devlet ve Sanat” baslkl degerlen-
dirmesinde devlet/hikimdar ve
sanatgi arasindaki iliskiyi soyle be-
lirtmektedir: “Matbaanin genis kit-
lelere okuma imkani verdigi, boyle-
ce edebi ve ilmi eserlerin, yazarina
gecinme icin yeterince gelir kaynagi
sagladigl dénem gelinceye kadar,
bilgin ve sanatkar, hikimdarin ve
seckin sinifin destegine muhtact.”
(Diger tarafta) “Bilgin ve sanatkar;
hikimdarin prestijini, sarayin nam
U sanini yuceltmek igin gerekli 6ge-
ler sayilirdi” (inalcik, 2015: 345).
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“Tanzimat” devlet ve toplum yapi-
sini yeniden tanimlamaya ydnel-
di. Sanat eserlerinin korunmasi ve
sergilenmesi amaciyla yeni adim-
lar atilmaya baglandi. 1846 yilinda
mize haline getirilen Aya irini Kili-
sesi, 1869'da Mize-i Himayun adi-
ni alir. “Ehli Hiref” in yerine 8 Ekim
1862 tarihinde okul disiplini iceri-
sinde “mektebi hiref ve sanayi” adi
altinda sanat okulu agilmasi igin bir
komisyon kurulur. (Sakaoglu, 2018:
484). 3 Mart 1883 tarihinde Sana-
yi-i Nefise (glizel sanatlar) mektebi
acilir. Avrupa’yl ziyaret eden (ve
imparatorluk sinirlart disina gikan)
ilk Padisah Abdulaziz (1861-1876),
Avrupa’dan déndiginde, ingiliz
heykeltiras Fuller’a heykel (impa-
ratorluk déneminde yapilan/yapt-
rilan ilk heykel) siparisi verir. 1881
yilinda Tarkiye’de muzeciligin ve ar-
keolojinin temellerini atan, arkeolo-
jiye blyuk hizmetler vermis olan ve
ressam olarak da 6nemli eserler bi-
rakmis bulunan Osman Hamdi Bey
Mdize-i Himayun midurligine ata-
nir. Osman Hamdi Bey, Cumhuriyet
Donemi'nde de kuglk degisiklerle
1973 yilina kadar uygulamada ka-
lan, tarihi eserlerin devlet mali sa-

yilacagi ve yurt disina gikarilamaya-
cagini hikkiim altina alan Asar-1 Atika
Nizamnamesi'nin  yayimlanmasini
ve Arkeoloji Mizesinin kurulusunu
(1905) da saglar. ik tiyatro okulu
dartlbedayi (1913), kiz 68rencilere
resim ve heykel sanatlari egitimi
vermek Uzere inas Sanayi-i Nefise
Mektebi (1914), ilk musiki okulu
Darllelhan (1916) acilir.

“Bat’’'nin”, modernin, Uzerimizdeki
etkisi nasil bir sonug¢ doguracakti?
Mesruiyetini gbklere dayandiran “ila-
hi devlet” yerini ve rolinl “yeryiizi
devletine” kolay teslim edecek miy-
di? Bu “gecis” eger mimkin olursa
imparatorluga sorun mu ¢ozim mu
getirecekti. Baska bir belirsizlik ise,
Bati'ya karsi ¢cikan muhafazakarligin
glicli ve ne yapacaginin bilinmeme-
siydi. Batidaki merkezi otorite uzun
micadeleler sonucu farkli toplumsal
kesimlerin uzlasarak bir araya gelme-
leri sonucu ortaya ¢ikmisti ve her biri
yonetim erkinin esit haklara sahip
paydaslari olmustu, Osmanli bu si-
reci yasayarak geride birakmamisti;
cagdaslasma ve muhafazakarlik ara-
sindaki gerilim ve sirtisme nereye
evrilecekti. Kiltir sanat alanindaki
yenilikler, ozellikle, muzik, tiyatro,
opera, bale ve heykelcilik alanindaki
gelismeler, kendini Ureten ve tlke-
ten gayrimislim topluluklar ve is-
tanbul elitinin sinirlarini asarak genis
halk kitlelerine nasil ulasacakti? Ula-
sirsa nasil bir etki-tepki doguracakti?

Tanzimat- Batililasma donemindeki
“havayl” Prof. Dr. Niyazi Berkes’in
degerlendirmesi ve Hiseyin Rah-
mi‘den alintiladigi géruslerini alarak
bu bolimU sonlandirmak istiyorum:
“Abdilhamit  doéneminin  (1876-
1909) siyasal dava Uzerine sal ort-
mesi sonuglarindan biri, aydinlarin
siyasal disl sorunlar Uzerine daha
cok egilmelerini gerektirmesi oldu.
(...) Siyasal baski rejimi, 6nleyeme-
digi dis etkilerin yardimiyla, onun
ozelliklerine karsi cikacak bir ku-
sagin yetisecegini 6ngdrememisti.
Dinden, seriattan, gelenekten, ma-



neviyattan o denli ¢cok s6z edilen bir
dénemde karanlik fikir ve inanclara
isyan eden bir kusak yetisiyordu.”
(Berkes, 1973: 331).

Berkes, o kusagin icinden bir ede-
biyatcinin, Huseyin Rahmi Girpi-
nar’'in (1864-1944) dénemin fikri
uyanisi hakkindaki dusdncelerini
soyle aktarmaktadir: “Bati uygar-
1§ bizim uyanisimizda bir 1sildak
olmustur.... Abdulhamit’in sikiyo-
netimi bir ulusun manevi besini
olacak her cesit yayini baski altina
almisti. (...) Geleneksel kalttrin
bosalttigl dimaglari yabanci kltur
dolduruyordu. (...) Avrupa dusu-
narleri, tarihgileri, siirleri, yazarlari
sanki bizim kendi distnurlerimiz,
yazarlarimiz olmuslardi. (...) Bizler
dusince sevgisini, 6zgirlik askini
bu hazinelerden 6grendik. Disln
bicimlerimizin hepsinde, dizyazi
ve siirde gorilen son gelismeler
Batidan esen rizgarlarin UrinU-
dur” (Berkes, 1973: 333).

1. Dlnya Savas! yenilgisi ve Mond-
ros’a karsi bir ulusun isyani olarak
baslayan Kurtulus Savasi'mizin za-
ferle sonuclanmasi Turkiye Cum-
huriyeti  devletinin  kurulmasini
saglamistir. Devleti kuranlarin, Cum-
huriyet dusincesinin, “modern”
bir toplum ve ulus yaratma hayali
vardi. Esasen, daha savas yillarinin
basinda, TBMM Baskani ve ordula-
rin Baskomutani M. Kemal énderli-
ginde sadece devlet degil, kiltir ve
sanat alaninda da kurumsallagmayi
onceleyen calismalara baslaniimis-
f1. 23 Nisan 1920’de Ankara’da BU-
yuk Millet Meclisi acilisini, 5 Mayis
1920’de Maarif Vekaletinin (Milli
Egitim Bakanhgl) kurulusu izledi ve
29 Haziran 1921'de Maarif Vekaleti
binyesinde telif ve tercime heyeti
calismaya basladi. Sakarya Mey-
dan Savasi'nin baslamasindan 1 ay
once-16 Temmuz 1921- Ankara’da

Maarif Kongresi toplandi ve TBMM
Baskani Mustafa Kemal agilis konus-
masinda kdltdr ve sanat alaninda
izlenecek yolu “ulusal ve tarihsel
dogamiza uygun... yeni bir sanat
ve bilim yolu” olarak aciklamist.
Ayni yil, Ankara’da, ginimuzdeki
Anadolu Medeniyetleri Mizesinin
cekirdegini olusturan “Asar-1 Atika”
muzesi de acllimisti.

Egitim, kultir ve sanat alaninda
hedeflere ulasmak, Tanzimat Déne-
mi'nin gndbirlik -pragmatik ¢ozim
arayisl yerine, devlet ve toplum
yapisini blsbitin degistirmeyi ge-
rekli kiliyordu. Bu durumu Mustafa
Kemal, zaferi kutlamak icin Bursa’ya
gelen istanbullu dgretmenlere hita-
ben 27 Ekim 1922 tarihinde yaptgi
konusmasinda biraz daha belirgin-
lestirecekti; “Evet, ulusumuzun si-
yasal, sosyal yasaminda da, ulusu-
muzun dislnce egitiminde de yol
gostericimiz bilgi ve teknik olacaktir.
Okulla, okulun verdigi bilgi ile Turk
ulusu, Turk sanati; Turk ekonomisi,
Turk siir ve edebiyati, bitin ince
glzellikleriyle belirip gelisecektir”
(Bugliniin Diliyle Atatirk’in Soylev-
leri, s. 86-87, TDK yayinlari, 1968).

Kurtulus ve kurulus doéneminde
basariyla hayata gecirilen, cumhu-
riyetin kultir ve sanat anlayisinin
hukuksal temellerini olusturan du-
zenlemelerin bir bélimune burada
kisaca isaret etmekte yarar goriyo-
rum. 20 Ocak 1921 tarihinde Teski-
lath Esasiye Kanunu (Anayasa) kabul
edilmistir. Ancak, Anayasa’da kultur
ve sanata ait dogrudan bir hikim
bulunmamaktadir.

20 Nisan 1924 tarihinde kabul edi-
len 1924 Anayasasi olarak adlan-
dirlan anayasamiz o tarihe kadar
anayasal dizeyde yer bulamamis
olan temel hak ve 6zgirlikler konu-
sunda dizenlemeler getirmistir. Bu
hikidmlerden kiltlr ve sanat ala-
nini ilgilendirenler Anayasanin 70
ve 77. maddelerinde soyle duzen-
lenmisti: “Sahsi masuniyet, vicdan,

IDARECININ SESI / KASIM / ARALIK

“Devlet ve Sanat” yan
yana gelmisse aslinda
glvenlik ve 6zglrlik
konulari karsi karsiya
gelmis demektir.

Zira devlet glivenlik
der, sanat 6zgUrlUk.
Bu baglamda konu
genisler; devlet, sanat,
din, tabiat, insan...
birbirlerinin sinirlarini
zorlar dururlar. Zaman
zaman birbirlerine
muhtac olduklarini
fark ederler.

tefekkur, kelam, nesir, seyahat, (...)
hak ve hurriyetleri Turklerin tabii
hukukundandir” (...) “Matbuat, ka-
nun dairesinde serbesttir ve nesre-
dilmeden evvel teftis, muayeneye
tabi degildir”

Belirtilen maddelerde goruldiga
Uzere; dUsince, vicdan, yazl ve ya-
yin hirriyetinin anayasal glivenceye
alinmasi yaninda “seyahat ve yayin
serbestligi” glvence altina aliniyor
ve sanslre yol acacak uygulamala-

rin 6nu kesiliyordu.

Yazi Devrimi, Turk Tarih ve Tirk
Dil  Kurumlari ile Halkevlerinin
kurulmasi, Guzel Sanatlar Genel
Mudurlaginin olusturulmasi gibi
kurumsal yapilarla ulasilan Cum-
huriyetimizin  10. Yil  Nutkunda
Atatirk, “.. Sunu da ehemmiyetle
tebarlz ettirmeliyim ki, ylksek bir
insan cemiyeti olan Turk milletinin
tarihl bir vasfi da, glizel sanatlari
sevmek ve onda ylkselmektir. Bu-
nun i¢indir ki, milletimizin yuksek
karakterini, yorulmaz caliskanligini,
fitrl zekasini, ilme bagliligini, glzel
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Cumbhuriyet
devrimleri, geleneksel
olanin (eskinin) laik
yorumuna giden
surecte “Batinin”
gelenekselle birlikte
yorumlanmasina
uygun alan yaratarak
“batiilasma” yerine
“cagdaslasmay1”
koyuyordu.

sanatlara sevgisini, millT birlik duy-
gusunu mitemadiyen ve her tirlu
vasita ve tedbirlerle besleyerek
inkisaf ettirmek milli Glkimuzdur”
beyani, kendilerinin sanata verdigi
onemi gostermesinin yaninda yo-
netime verilmis bir direktif olma
ozelligini de tasir.

Bu donemde ulusal kimligi o6ne
cikarmak, kaltdr ve sanati o kim-
lik Gzerine insa etmek c¢abalarinin
amaci Turk Aydinlanmasidir. Ogren-
ciler kiltur, sanat ve bilim alaninda
yetistiriimek Uzere Avrupa’ya gon-
derilir. Yurt disindan Unld sanatgilar
davet edilerek egitim kadrolarina
dahil edilir. Ressamlar, yurdun ce-
sitli bolgelerine gonderilerek tasra
izlenimlerini resmetmeleri istenir
ve acilan “yurt gezileri” sergisinde
“memleket manzaralar” halka ulas-
tirllir. Sanat anlayisinda itici gl ve
one c¢ikan anlayis Cumhuriyet Dev-
rimlerini  yorumlamak, toplumsal
kabul icin iletisim kanallari agmak,
kurtulus savasi ve blyuk zaferi, dev-
rimleri elle tutulur, gozle gorinir
hale getirmektir. Resim, heykelcilik,
muzik, tiyatro, bale calismalari dev-
let destekli olarak ivme kazanir.

Gergeklesen calismalarin isaret et-

tigi gibi Cumhuriyet Ddnemi'nin
kultur ve sanat politikalari Tanzimat
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Fotograf Kaynak: https://www.cumhuriyet.com.tr/haber/ataturkun-izindekiler-

cumhuriyetin-unutulan-kahramanlari-1837271

Donemi'ndeki anlayis ve uygulama-
lardan farkhdir. Tanzimat Donemi'n-
de “devlet” batililasma cabalarinin
yaninda mevcudun var olmasina,
olanin sidrdirdlmesine midahale
etmedi ve boylece “ikilik” dogmasi-
na izin verdi. Bu ikilik sonraki butln
doénemleri de etkileyerek biri seki-
ler, akilci, modernist merkez digeri
de muhafazakar, gelenek¢i ve is-
lamci cevre olarak organize iki siyasi
akim olarak partilesecek ve glnu-
miize kadar gelecekti. ikili ayrisma
siyasal, sosyal, kiltir ve sanat alan-
larinda iktidari/devleti “ele gegir-
mek” Gzere micadele edeceklerdi.

Cumhuriyet Donemi'ni Tanzimat
Donemi'nden ayiran en 6nemli fark,
devlet ve dusince dinyasinin laik
temeller Gzerinde olusturularak ha-
yata gecirilmesidir ki, boylece ulusal
sanat yaratma yolundaki calismalar,
kendisine 6zgli bir sentezi olustur-
manin kapisini agmayl basarmistir:
Cumhuriyet devrimleri, geleneksel
olanin (eskinin) laik yorumuna gi-
den slrecte “Batinin” gelenekselle
birlikte yorumlanmasina uygun alan
yaratarak “batililasma” yerine “cag-
daslagmay!” koyuyordu. 1928 yilinda
anayasadan “devletin dini islam’dir”
hikmundn kaldirlmasi ve 5 Subat

1937 tarihinde yapilan degisiklikle
Anayasada devletin laik niteliginin
yer almasliyla sanata goreceli olarak
“6zglrluk” alani acilmis oldu.

2. Dlnya Savasi sonrasinda dlnya-
daki siyasal ve ekonomik gelismeler
Ulkemizde de etkili olmustur. Tru-
man doktrini ve iki kutuplu dinya-
nin yarattigl dis politika ve Marshall
yardimiyla askeri, siyasi ve ekono-
mik alanlardaki bu etki, tlkemiz-
de cumhuriyetle birlikte baslayan
kdltdr, dusiince ve sanat alaninda
degisim dontsimler yaratmistir.
Dinyada ise “sanatin merkezi” sa-
vasin yikimiyla bogusan Avrupa’dan
Amerika’ya kaymistir.

1950- Cok partili donem devletin
sanatla iliskisinde kimi degisiklik-
leri beraberinde getirir. Ne var ki
bu degisim, onceki yillara bir tep-
ki olarak dogup gelismistir. Soguk
Savas yillarinin ilk dénemine rast-
layan Demokrat Parti, se¢cim vaat-
leri arasinda “millete mal olmus
inkilaplari mahfuz tutacagiz” diye-
rek iktidara gelmisti. “Devrimler”



hakkinda ikircikli olan hikimet,
Anayasa’nin dilinde-bir énceki ikti-
dar tarafindan yapilmis olan Turk-
celestirmeyi kaldirarak ise basladi.
Bu durum, Tanzimat Donemi'nden
beri toplumda var olan Bati-Dogu-
ilericilik/gelenekgilik catismasinda
“muhafazakar” kesime borg dde-
me algisi yaratir. Ulkenin her yerin-
de adeta kiltur sanat okulu olarak
egitim islevi goren Halkevlerinin
kapatildigi donemde, “Glzel Sa-
natlar Genel MudurlGgu lagvedilir.
1937’'de acgilan Resim Heykel MU-
zesi ziyarete kapatilir. Sanat, piya-
sa ekonomisine birakilr” (Simsek,
2019: 324-25).

Kurulus Donemi'ndeki “kurumsal
anlayis” terk edilir. Bunun sonucu
olarak ozellikle ressamlarimiz siya-
sal ve ekonomik alanda dis dinya
ile gelisen iliskilerin yarattgl or-
tamda yabanci baskentlerde go-
rinmeye baslar. Ancak “bu sanat-
cilarin modernligi tercime etmek,
aktarmak gibi bir misyonu yoktur.
Tasarilari batidan bir seyler getir-
mek degil, tam aksine, batiya yerel
bir seyler gotirmektir” (Simsek,
2019: 325).

1951 yilinin sonunda Fikir ve Sanat
Eserleri Kanunu yurirlige konulur.
Roman ve oykide kirsal kesimden

kentlere goc ve kentlesme, koy-koy-
[0 merkezli ve kalkinma sorunlarini
onceleyen eserler 6ne gikar. Top-
lumcu gercekgilik akimi yayginlasir.
Siirde ikinci yeni akimi dogar ve ge-
lisir. iktidar, 50’li yillarin ortalarinda
“icraatin sesi” icin sanat ve sanatgl-
dan yararlanma kanallarini agmaya
caba gosterir. 1955-56 yillarinda
TBMM salonlarinda “Vilayet Tab-
lolari Sergileri” acilir. Amag, “Tur-
kiye'nin gelismisligini ve refahini
gorunur kilmaktr. Ancak 1950’lerde
Turkiye’nin hizla refaha eristigini sa-
vunan htkimet tezlerinin aksine,
yurdun farkli bolgelerinde cizilip
Ankara’ya getirilen tablolarda yok-
sulluk ve yoksunluk yer alinca, ikti-
dar bu durumdan hosnut kalmaz,
sanata verdigi kisitl destekleri de
kaldirir” (Simsek, 2019: 325-26).

1961 Anayasasi 20 ve 21 madde-
leriile dislince ve kanaat, bilim ve
sanat hirriyeti alanlarinda yeni ve
cagin gereklerine uygun hiukimler
getirmis, temel hak ve hirriyetle-
re anayasal glivenceler saglamisti.
Tarihimizde ilk kez, “Bilim ve Sanat
Hirriyeti” anayasal glivenceye ka-
vusmustur. Anayasa'da “herkesin
bilim ve sanati serbestce 6gren-
me, 6gretme, aciklama, yayma ve
bu alanlarda her tirld arastirma
hakkina sahip oldugu” dizenlen-
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1961 Anayasasi 20

ve 21 maddeleri ile
duslnce ve kanaat,
bilim ve sanat hurriyeti
alanlarinda yeni ve
cagin gereklerine
uygun htkimler
getirmis, temel

hak ve hlrriyetlere
anayasal givenceler
saglamisti. Tarihimizde
ilk kez, “Bilim ve

Sanat Hurriyeti”
anayasal givenceye
kavusmustur.

mistir. Belirtilen haklari gelistire-
cek hukimler Anayasa’nin diger
maddelerinde yer almistir: Basin
harriyeti, gazete ve dergi, kitap ve
brosir ¢ikarma hakki, basin arag-
larinin korunmasi, basin disi ha-
berlesme araglarindan yararlanma
hakki anayasal glivenceye alinmis-
ar. Artk bu hak ve 6zgurluklerin
kullanilmasinin  sinirlandiriimasi
ancak kanunla mdmkin olabile-
cek; idare, keyfi hareket edemeye-
cektir. Planli kalkinmanin basladigl
bu dénemde kalkinma, biyime ve
gelisme kavramlariyla kiltdr ve sa-
nat arasinda iliskiler kurulmus, Bes
Yillik Kalkinma Planinda kalkinma-
nin sadece bir ekonomik biyime
degil, ayni zamanda bir toplumsal
ve kultirel gelisme oldugu vurgu-
lanmistir.

1961 Anayasasl ile gelen 6zgurlik
havasi 1968 ruhunun yarattigl he-
yecanla bulusunca Ulke sorunlarinin
sanat eserleri araciligiyla yorum-
lanmasi ve glindeme tasinmasina
uygun ortam kendiliginden dog-
mustur. icerdigi ve tasidigl mesajla
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Fotograf Kaynak: https://www.derszamani.net/ataturkun-sanata-verdigi-onem-2.html

“yonetimle” catisan tiyatro, resim,
edebiyat ve sinema eserleri Uretil-
meye baslanir. Eserlerde toplumsal
elestiri, muhalif sdylem ve gorsellik
one c¢lkar. 1961 Anayasasi'nin yi-
rarlikte oldugu 10. yilin sonunda,
donemin Genelkurmay Baskaninin,
1970 yilindaki ifadesiyle “sosyal ge-
lismeler ekonomik gelismeyi asmis-
tr” Ve 12 Mart (1971) muhtirasi ile
hikimet istifa eder; 6zglrlik hava-
st dagilir, sikiydnetim dizenlemesi,
tahkikatlar, yargilamalar ve idamlar
araciligiyla “sosyal gelismenin” oni
kesilmeye galisilir.

12 Mart déneminin konumuz aci-
sindan dikkat ceken bir diger ge-
lismesi, Cunhuriyet'in ilanindan
itibaren Milli Egitim Bakanligl bin-
yesinde ydrattlen kaltdr islerinin
bu dénemde kurulan (1971) Kaltar
Bakanligina devredilmesi olmus-
tur. “Devlet ve sanat iliskileri” icin
boylece yeni bir donem baslamistir.
Sanat “is ve isleri” devlet katinda
bakanlik dizeyinde bir 6rgitlenme
ile bulusur. ilk Kiltir Bakani olarak
Prof. Dr. Talat Sait Halman goreve
getirilir. Bu gbrevi 5 ay slrer. Kultar
Bakanligl teskilati kisa slre sonra
kapatilir ve isleri/islevi Basbakanliga
bagli kiltir mistesarhgl dizeyinde
devam eder. 1974 yilinda bakanlik
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yeniden kurulur. Ancak, Turkiye'de
siyasal istikrarsizlik dénemi basla-
mistir; secmen bolinmis, secim
sonucu kurulan hiktumetler uzun
omurlt olmadigindan 6nemli isler
kendine ancak secim vaatlerinde
yer bulabilmistir.

12 Eylil 1980 askeri midahalesiyle
“anarsi ve teroérin” durdurulmasi
amaclanmistir. idamlar, yasaklar ve
sansUr uygulamalari ile llke, sanat
ve sanatgl yeniden korku iklimince
teslim alinir. Sanatgilar, eserlerini
sergileme, sahneleme ve yayinla-
maktan dénemin baskisi karsisinda
uzak dururlar. Elestirel sanat yeral-
tina iner ya da susar. Agirlikh olarak
sinema, muzik ve tiyatro sanatgilari
olmak Uzere bircok sanatgl yurtdi-
sina cikar. Bazilari yurttashktan ci-
karilir.

1982 Anayasasi’nin 25. maddesi ile
distnce ve kanaat Ozgirligu, 26.
maddesi ile dislnceyi aciklama ve
yayma 0zgurlGgl, 27. maddesi ile
bilim ve sanat 6zglrligu anayasal
glvence altina alinmistir. 1961 Ana-
yasas! gibi bu anayasa da devlete
“kultirel kalkinmayi” saglamak go-
revini vermistir.

1982 Anayasasi oncekilerden farkl
ve yeni bir diizenleme olarak sana-

fin ve sanatginin korunmasina dair
ozel bir hikim getirmistir: “Sosyal
Guvenlik Hakk” boluminde vyer
alan 64. madde ile “Devlet, sanat
faaliyetlerini ve sanatglyi korur. Sa-
nat eserlerinin ve sanatcinin korun-
masi, degerlendirilmesi, desteklen-
mesi ve sanat sevgisinin yayilmasi
icin gereken tedbirleri alir” hikmu
hukuk dinyamizda yer almistir. Ne
var ki bu madde aradan 40 yil geg-
mis olmasina karsin emredici bir
hikim olarak kalmis, uygulanma-
sina yonelik bir yasal dizenleme
yapilmadigi gibi ginlik hayatta da
pratige gecirilememistir.

Ddnem sosyal, siyasal ve ekonomik
alanda dlnyada postmodernizm
ve neoliberalizmin hizla yayilmaya
basladigi yillardir. Zamanla kuresel-
lesme adini alacak olan olgu, var
olan degerleri yok sayacak kire-
sellesmenin dayattigl degerler ka-
lacaktir. Bu degerleri belirleme isi
piyasaya birakilmistir. Dizenlenen
bienal ve cesitli sanat fuarlarinda-
ki etkinlikler “sanat algisini resim,
heykel seramik gibi geleneksel ya-
pitlarin disina tasir... Elestiri ve ku-
ramsal yazin gelisir, sanata iliskin
cok yonlu tartismalar acilir. Ankara
San Art ve TUYAP Sanat fuarlari or-
taya cikar. Turkiye'de ilk kez canh
bir sanat piyasasinin olusmasi igin
gerekli alt yapi olusur”(Simsek,
2019: 335).

Gelenekgilik, Tirk-islam Sentezi ola-
rak yeni donemin resmiideolojisinin
felsefi ve siyasi temelini olusturdu.
Hikimetin 6viincle ortaya koydugu
“transformasyon” her alanda etki-
sini gosterir. Muzik, sinema, TV ya-
yinciligi ve ézel tv yayini, her tirden
dergilerin sayisi ve yayinlanma hizi
artti. Bu alanlarda “Bat'nin” yerini
Amerika aldi. Bu durum konumuz
agisindan, Mustafa Kemal’in, itilaf
Devletlerinin istanbul’'u resmen is-
gal ettikleri giin, 16 Mart 1920 giint
yazdigl protesto telgrafindaki bir
ayrinti acisindan ilgingtir. O telgraf



metninin sonunda “ ... ilgili uluslarin
seref ve onurlariyla da bagdasma-
yan bu davranis Uzerine yarglya var-
may! resmi Avrupa ve Amerika’'nin
degil, bilim, kiltdr ve uygarlik Avru-
pa ve Amerika’sinin vicdanina birak-
makla yetinir ve bu olaydan doga-
cak buyuk tarihsel sorumluluga son
olarak bir daha dinyanin dikkatini
cekeriz...” cimlesi mevcuttur. Ancak
alt ¢izili bolumidn Amerika’ya gon-
derilen metinden cikarildigi, yalniz
“Amerika’nin” s6zU yazildigina dik-
kat cekilmistir. (Atatirk, Soylev, TDK
Yayini, 1974: 303). Mustafa Kemal
o yillarda siyasi Avrupa ve Amerika
ile micadele ederken uygarlik Avru-
pa’sinin vicdanina givenmektedir.
Cumhuriyet Dénemi'nde gercekles-
tirilen devrimlerden de anlasilacagi
Gzere uygarhk Avrupa’sinin kurum
ve degerlerini kendi ulusu ve devleti
icin ulasilacak ve asilacak bir hedef
olarak gormektedir. Siyasi Bati ile
(emperyalizmle) micadele eder-
ken, bilim, sanat... uygarlik yarisinda
onu gecmek hedefi devlet ve sanat
iliskilerimizin bir baska boyutunu
olusturmustur.

2002 yilindaki segimler Tanzimat
Dénemi'nde baslayan ikiligin mu-
hafazakar kanadina tek basina ik-
tidar olma sonucunu yaratti. 2002
yilindan ginimize uzanan do-
nemde her alana “Eski TUrkiye-Yeni
Turkiye” tartismasi damgasini vur-
du. Secimler sonucunda kurulan
58. HukUmette Kualtir Bakanligi
yer almisti. Ancak 5 ay sonra kuru-
lan 59. hikimette yerini Kultdr ve
Turizm Bakanligina birakti. Bdylece
yeniden ekonomiyi 6nceleyen -tu-
rizm- kaltlr-sanat yonetimi dog-
mus oldu. Donemin belirgin 6zel-
ligi dinyadaki gelismelere paralel
olarak kamunun daraltilmasi ve
Ozel sektortn faaliyet alanlarinin
genisletiimesini saglayacak yasal
duzenlemelerin yapilmasiydr. Kil-
tlr ve sanatin yaratimi ve sunum
sUrecinin 0Ozellestirilmesinin des-
teklenmesi konusu devlet tiyatro-

lari Gzerinden tartisiimaya acildi.
Halk kataphanelerinin yerel yone-
timlere devredilme konusu bagka
bir tartisma alaniydi. Merkezi idare
kiltur ve sanat alaninda yerel yo-
netimlere genis bir alan agmayi he-
defledi. Buna bagh olarak bakanlik
kiltur ve sanat faaliyetlerine para-
sal ve mekansal olanak saglamaya
-sehirlerde kiltir merkezi binala-
rinin yapimina- énem verdi. 2009
yilinda Sair Nazim Hikmet’e -58 il
sonra- bakanlar kurulu karari ile
Turk vatandashgi iade edildi.

Son dénemlerde, yerel yonetim-
lerde iktidara gelen ydnetimler,
kendi dusincelerine uygun for-
matlarda festivaller duzenleme
egilimine girdi. Bu baglamda, sa-
natin "eser" niteliginden uzaklasa-
rak "eglencelik bir yapim" haline
dontstugla elestirileri glindeme
geldi. Yuksek estetik dlizeyinin ye-
rini glinU kurtarma cabasinin aldi-
g1 ifade edilir oldu.

Dinyada gelismekte olan “yeni
kamu yonetim modeli’nin (perfor-
mansa dayali yonetim) Ulkemizde
yansimalarini gordigimiz bu do-
nemde devlet ve sanat iliskilerinde
bu yeni duruma paralel gelismele-
rin oldugunu goérmekteyiz. Gegmis-
te, Kita Avrupasi Modeli, iskandinav
Ulkeleri Modeli, Anglo-Sakson mo-
dellerinden birini veya hepsini be-
nimsemis uygulamalarin bugiin de
varhigini strdirmesi yaninda, giinu-
muzde; ilan edilmis yazili kurallari
olmakla beraber bazen uyulan ba-
zen uyulmayan, duruma gore pra-
tik “cozim” Uretebilen, kimi zaman
devlet destegi bulan kimi zaman
bulamayan sanat faaliyetleri hayat
bulabilmektedir.

Cumhurbaskanhgl Hikimet Siste-
miyle birlikte 2018 yilindan itibaren
yeni bir dénem baslamistir. 1982
Anayasasl ile devlete gorev olarak
verilmis bulunan “.kadltdrel kal-
kinmayi ve gelismeyi saglamak igin
Ulke kaynaklarinin kullanimini plan-
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Dinyada gelismekte
olan “yeni kamu
yonetim modeli”nin
(performansa dayali
yonetim) llkemizde
yansimalarini
gordigimuz bu
donemde devlet ve
sanat iliskilerinde bu
yeni duruma paralel
gelismelerin oldugunu
gormekteyiz.

lamak ve gerekli teskilati kurmak”
gorevinin “Baskanlk Sisteminin” ilk
hukuksal metninde Kultur ve Turizm
Bakanligi’'nin kurulusu ile vicut bul-
dugunu gérmekteyiz.

10.07.2018 tarih ve Cumhurbas-
kanligi Teskilath Hakkinda Cumhur-
baskanligi 1 Nolu Kararnamesi'nin
10. Maddesi ile Kultdr ve Turizm
Bakanhg kurulmustur. Bakanlik,
misyon ve vizyonu kendi internet
sayfasinda su sekilde agiklanmak-
tadir.

Misyon: T.C. Kultir ve Turizm Ba-
kanligi, “Ulkemizin evrensel kiltdr,
sanat ve turizm degerlerinin sur-
dirdlebilir korunmasini saglayarak
yasatmak ve tanitmak, toplumsal
bilincin olusmasinda bilgiye erisimi
kolaylastirmak ve Ulkemizin dlnya
turizminden alacagi payi artirmak,”

Vizyon: T.C. Kultir ve Turizm Ba-
kanhgi, “Ustiin evrensel degerlere
sahip kaltir mirasimizin, ulusal ve
uluslararasi strdurilebilir korunma
cabalarini basari ile ydoneten ve Ul-
kemizi turizm alaninda dinya lider-
leri arasinda ilk siralara tasiyan giic-
|U, saygin ve vazgegilmez bir kurum
olmak” vizyonu ile hareket eder.
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SONUC YERINE

Turkiye Cumhuriyeti Devleti kurulus
doneminde (Atatlrk donemi) Tanzi-
matla baslayan “Batililasma” c¢aba-
larini kurumsal anlamda basariyla
sirdurirken “Batililasmayi” ileriye
tasiyacak atihmlari da gergeklestir-
mistir. Dénemde kamu kuruluglari
veya kamusal hizmet anlaminda
buglin de varligini sirdiren kaltir
kurumlari  kurulmus, sanatcilarin
yetismesine olanak saglanmistir.
Atatlrk, 30 Agustos 1925 giini Kas-
tamonu’da yaptigl konusmada ver-
digi “Yaptigimiz ve yapmakta oldu-
gumuz devrimlerin amaci, Tiirkiye
Cumbhuriyeti halkini tamamen mo-
dern ve biitiin anlami ve bigimiy-
le uygar bir toplum haline getir-
mektir. Devrimlerimizin asil amaci
budur”, mesaji ile yeni bir déonemi
acmistir: Bu yeni donemin ozelli-
gi batiilasmayi iceren, ama onu
asan bir kavramla, “cagdas uygarlik
diuzeyi” ile Ozetlenebilir. Boylece,
Tanzimat Donemi'nin “batililasma
cabasl” yerini “cagdaslasmaya” bi-
rakiyordu. Cagdaslasma, evet, ba-
tihlagsmayi iceriyordu, fakat bati di-
sindaki diinyaya da acikti. Taklitgilik
yerine yaraticilik dncelenmisti.

Yuzyillda vyasananlari, gerceklesen
ve gerceklestirilemeyenleri anla-
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yabilmek icin zamani geri sarip 19.
ylzyildan itibaren yikilmakta olan
bir imparatorlugun askeri alan basta
olmak Uzere egitim, kiltlr, sanat...
her alanda can havliyle kurtulus ¢a-
releri aradigini gérmekteyiz.

100 yil once, Turkiye Cumbhuriye-
ti'ne imparatorluktan 6nemli bir mi-
ras ve biyutk sorunlar kaldigini bili-
yoruz. Ayniyillarda, imparatorlugun
diger parcalari da benzer miras ve
sorunlarla bas basa kaldilar. Cum-
huriyet'i kuranlarin, devrimlerin ve
devletin neyi basardigini ayni mi-
rasl paylasan Balkan ve Orta Dogu
Ulkelerinin son ylzyilda hatta son
30 yilda yasadiklarina bakarak daha
iyi anlayabiliriz. O basariyi, Atatirk
Turkiye’sinin, devrimlerin basarisini,
ingiliz tarihci Arnold Toynbee’nin su
saptamasi sanirim en dogru bigim-
de anlatmaktadir: “Bir insan omri
siiresi icinde ve zorunlu olarak, R6-
nesans'in, Reform'un 18’nci yiizyil
sonunda olusan bilimsel ve ente-
lektuiel devrimin, Fransiz devrimi-
nin ve endiistri devriminin gergek-
lesmesi” (aktaran, ilhan, 1976: 22).

Cok partili donemi, yukarida alinti-
ladigim tarihgi Arnold Toynbee’nin
aciklamasi kadar anlamli bir ozetle
bitirmek isterdim. Yaptigim arastir-
mada benzer bir degerlendirmeye

rastlayamadim, fakat biri icimizden
digeri dinyadan iki sanat insaninin
gorislerini aktarmanin dogru oldugu-
nu distndyorum: Birincisi Ulkemizin
ilk KGltar Bakani Talat S. Halman’a ait:
“Kazi ve muze sayisl, opera ve bale
topluluklar, tiyatrolar bakimindan,
Turkiye Cumbhuriyeti benzer devlet-
lerin cogundan daha ileri dizeydedir.
Devletimizin kilttr politikasi fakli ol-
saydi, birgok sanat dallarinin gelisme-
si Ozel sektore birakilsaydi, Ulkemiz
buglinki dizeye erisemezdi.

Elbette ¢ok daha fazlasini yapabi-
lirdik (...) Ne yazik ki, tesvikte mu-
kemmel imkanlar saglayan devlet,
zaman zaman sanatcilara haksizlik
yapmis, ceberut davranmistir. Go-
revini uygarca yapan, sanatlarin
haysiyetine ve 06zglr ruhuna say-
gl gosteren, hatta hakli elestirileri
bagrina basan bir devlet, olaganls-
tl hizmetleriyle sanl kiltir zaferleri
kazanacaktir” (Akdede; 2014: xu).

Alintilamak istedigim ikincisi gorus,
“21. Yuzyll Sanatinda Yeni Yonelim-
ler” kitabinin yazari Alistair Hicks'in,
“Turkiye’deki  Pusula” inceleme-
sinden: “Istanbul sanat diinyasinin
barometrelerinden biridir. Sanatin
gelecekte alacagl yon kismen Tirki-
ye'nin ellerinde. Olur da yerel siyasi
ve dini iklim sanatcilarin kireselles-
mis, homojenlesmis bir dinya kilti-
rindn statikosuna meydan okuduk-
lari bu limanin heyecanini bogarsa ve
eger koleksiyonerler, kiratorler ve
bizzat sanatcilar New York’un blyu-
siine kendilerini kaptirirlarsa, iste o
zaman sanat pazari ve para gidim-
I yoriinge Istanbul gibi alternatif
merkezlerin glinimuzde sunduklar
daha zengin ve daha cesitli 6nerile-
re galebe calmaya daha yakin olacak
demektir” (Hicks, 2015: 203).

incelemeye calistgimiz gibi, Tur-
kiye'de devlet, yasal ve kurumsal
dizeyde sanat ve sanatginin ge-
reksinim duydugu temel hak ve 6z-
gurlukleri gelistirmeye calismistir.
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Sanatgilari, genel olarak donemsel
farkliliklar yasansa da, yurt igi-yurt
disi egitim olanaklari dahil, ekono-
mik olarak desteklemeye caba sarf
etmistir. Bununla birlikte ifade 6z-
glrligl noktasinda devletin ayni
Ozeni gostermedigini  belirtmemiz
gerekir. Ulkemizde sanatginin zaman
zaman “hain” zaman zaman “kah-
raman” olarak gorildigu olmustur,
olmaktadir. Buna karsin Ulkemizde
sanat, kendi devinim ve devrimciligi
ile ilerleyisini sirdlriyor. Sanatgilari-
miz edebiyat, sinema ve mizik alan-
larinda evrensel basarilar kazandi ve
ressamlarimizin eserleri uluslararasi
sergi ve muzayedelerde aranir ol-
may! basardilar. Ki onlar “hain” ilan
edilmemislerdir; fakat, kendilerini
“otekilestirilmis” hissettiklerini ce-
sitli aciklamalarindan anliyoruz. Bu
sonug, sanat ve sanatginin evrensel
basarida kendisini devletten bagim-
siz kilabilmesinin rolu Gzerinde du-
sinmemizi ve uygun bir yol bulma-
mizi dncelemektedir.

Gectigimiz yluzyilda “devlet ve sa-
nat” etkilesimi strecinde kurum
ve kurallarin genellikle olustuguna
ancak bazen uygulanip bazen uygu-
lanmadigina tanik olmaktayiz. Bu-
nun nedeni, Turkiye’de temel kul-
turel degerler konusunda Tanzimat
Dénemi'nde baslayan ve giderek
keskin bir kamplasmaya dontsmis
siyasi  bloklarin temel konularda
anlasamamis olmalaridir. Sanat (ve
sanat¢l) kamu ya da Ozel sektorin,
sivil, mesleki ya da géndlli kurulus-
larin maddi destegine gereksinme
duymaktadir. Ama sadece destek.
Bu destek, denetleme hakki verme-
meli, yaratma 6zgurliglinin énin-
deki engelleri kaldiriimali, sanata
ve sanatgclya yonelik tehditlere karsi
glvenceyi icermelidir.

GUnUmuzde, “Yeni Turkiye'yi” sa-
vunanlarin da “Eski Turkiye'yi” sa-
vunanlarin da Gzerinde anlastiklari
ortak noktalarin basinda demokra-

tik bir anayasa yapmak vaadi (he-
defi) gelmektedir. Toplumun buyuk
cogunlugu tarafindan desteklenen
bu vaadin ve istegin de isaret ettigi
gibi Turk demokrasisi kendi toplum-
sal yapisina 6zgl bir yapiya burin-
mastir. Bu ozellik, devlet ve sanat
alaninda Akdede’nin  “demokrasi
kiltara gelismemis toplumlarda ise
siyasal iktidari elinde bulunduran
kesim, eninde sonunda kendi kilta-
rel tercihlerini baskalarina ve toplu-
ma dikte ettirmeye baslamaktadir”
(Akdede, 2014: 9) tezinin saglama-
sini yapma imkani verecek ornekleri
goérme sansi yaratmaktadir.

Demokratik toplumlarda devlet ve
sanat iliskisinin politik ve hukuki
alanlar kadar ekonomik alani ilgi-
lendiren yonu dikkate alindiginda
devlet, “ben” ve “Oteki” arasinda
ayrim yapmamali, “6tekine” de ya-
kin olabilmelidir. Uluslararasi basa-
rilar her dénemde genellikle “Gteki”
nin eserleri ile geldigine gore dev-
let, otekine herkese esit mesafede
durmalidir. Sanatcgidan “korkmama-
[I” sanatcidan “yararlanmalhdir”

W.B Denny’in 2. Dlnya savasin-
dan sonraki dénemde sanatin Tur-
kiye'deki serlveni icin kullandig
(benim bolum alt bashgl olarak
sectigim) “milliyetgilikten kozmo-
politanizme” seklindeki kavram-
sallagtirmasi sanirm sireci dogru
sozclklerle agiklamaktadir. Denny,
bu slrecte sanat hamiligi ve sanatin
gelisimi konusunda etkin rol oyna-
yan bankalar, istanbul Bienali, Is-
tanbul’da kurulmus olan 6zel mize
ve kultlr sanat vakiflarinin etkisine
dikkat cekerek olayin “.Turkiye'ye
daha genis kapsamli ¢agdas sanat
gelisimindeki giderek artan roll
konusunda ¢ogalan bir 6z farkinda-
lik getirmistir ve eski Cumhuriyetgi
zamanlarin bir zamanlar muktedir
milliyetgi gelenegine dogrudan ve
glcli bir meydan okuyus sunmus-

tur” seklinde 6zetlemektedir (Dln-
den Buglne Tirkiye: 127).

Son yuz yilda, devlet-sanat etkile-
siminde olumlu gelismelerin olum-
suzluklardan daha ¢ok oldugunu
belirtmemiz gerekir. Bununla bir-
likte maalesef devlet, siyasal iktidar
ve toplum olarak sanat ve sanatgi-
nin gereksinim duydugu 6zerk alani
tam olarak yaratamadigimizi kabul
etmeliyiz. Basardikca, “cagdas uy-
garlik dizeyini asmak” hedefimizin
gerceklesecegi ilk alanin sanat eser-
leri olacagindan hig¢ kuskum yoktur.
Basariya, her konuda oldugu gibi,
gunluk siyaseten ve ginlik ticaret-
ten uzak durarak ulasabilir ve boy-
lece evrensel diizeyde “gecer akge”
uretebiliriz.
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